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Resumo: Este artigo tem como objetivo apresentar o processo produtor de diferengas entre os blocos
de enredo e as escolas de samba que desfilam na cidade do Rio de Janeiro através de suas
performances e associagdes com redes de apoio e poderes publicos. Como resultado, foi possivel
delinear um campo performatico deste tipo de carnaval, tendo como vetores indutores as mudangas
da gramaética politica municipal no que tange as manifestacbes carnavalescas e o incremento de
politicas publicas e parcerias publico-privadas voltadas para a economia do turismo. Com isso,
concluiu-se que o género performatico do carnaval do Rio de Janeiro necessita incorporar cenarios
voltados para a cultura como expressdo de valores, e ndo somente como recurso, bem como
potencializar e espraiar pelo tecido urbano a economia da cultura através de fomentos urdidos pelos
poderes publicos.
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Abstract: This paper aims to present the process that produces differences between the blocos de
enredo and the samba schools that parade in the city of Rio de Janeiro through their performances
and associations with support networks and public authorities. As a result, it was possible to delineate
a performance field of this type of carnival, having as inducing vectors the changes of the municipal
political regarding the carnival manifestations and the increase of public policies and public-private
partnerships aimed at the tourism economy. With that, it was concluded that the performance genre
of the carnival in Rio de Janeiro needs to incorporate scenarios focused on culture as an expression
of identity values, and not only as a resource, as well as potentiate and spread the economy of culture
through the urban territory through foments woven by public authorities.
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Introducéo

Como um todo, e aqui, mais especificamente, sobre os blocos de enredo e as escolas
de samba, o carnaval pode ser lido através de duas lentes. Para Cavalcanti (1999), a primeira
é destinada a dimenséo ritual do carnaval e dos desfiles e a segunda as andlises historico-
sociologicas. Segundo a autora, estes dois polos podem ser complementares, entendendo que
em processos rituais e simbdlicos ha uma relacéo entre estrutura e historia. Compreender o
desfile de uma agremiacéo carnavalesca? como ritual representa levar em consideragao os
lacos sociais estabelecidos para sua confeccao, justificando desta forma os polos em questao.
Neste trabalho, somou-se a segunda lente o0 componente geogréfico, entendendo o carnaval
também a partir de um enfoque espacial, configurando, por exemplo, no trabalho de Ferreira
(2005), lugares carnavalescos®.

Sobre 0 espago social, Gupta e Ferguson (2000) alertam que 0 mesmo nao € uma
entidade neutra e nele se inscrevem a diferenca cultural, a memoria e a organizacao social.
Desta forma, o espaco social* € um principio organizador central, ndo sendo somente local
de interacdo, mas simbolo de uma ou mais identidades. Para Souza (2013), o espaco social
como a superficie terrestre apropriada € apenas uma primeira aproximacao, pois a materialidade
ndo esgota a ideia de espaco social. Recorrendo a autores que apontam para uma leitura de
viés libertario, como Elisée Reclus, Souza (2017) indica para uma natureza produzida

culturalmente e historicamente. Com isto, entende-se que a sociedade ndo se emula em sua

2 Por agremiacdo carnavalesca, entende-se neste trabalho a formacgdo de uma associacdo de pessoas que visa
participar do carnaval, sendo uma organizacdo cultural sem fins lucrativos, cujo principal objetivo (e que
materializa como um produto) é a realizagdo do desfile durante os festejos carnavalescos. O ciclo de vida de
um desfile dura no maximo um ano. A arte do carnaval é passageira, pois no ano seguinte um novo desfile com
nova tematica sera apresentado.

3 O autor concentrou seu raciocinio sécio-espacial a partir do conceito de lugar. Esta vinculagdo de pensamento
do lugar com a cultura, ndo se imbricando na ponderagcdo com outros conceitos da pesquisa socio-espacial,
ainda representa boa parte da reflexdo empreendida pela antropologia nestas questdes (SILVANO, 2010). Neste
artigo, pretende-se estender esta andlise ao abarcar outros conceitos no intuito de dialogar com o substrato
espacial material, a paisagem e o territorio.

4 Assim como o espaco geografico, em uma primeira aproximacéo, corresponde a superficie terrestre, 0 espaco
social, aqui, compreende, também em uma primeira aproximacdo (e que igualmente precisara ser
complementada), a superficie terrestre apropriada, transformada e produzida pela sociedade. (SOUZA, 2013,
p. 22)
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integridade com a natureza, mas a0 mesmo tempo sua existéncia ndo prescinde da natureza.
Desta forma, Souza (2013) destaca que 0s entrecruzamentos do espago social com as
maltiplas dimensdes das relagbes sociais levam a uma ampliagdo do pensamento
socioespacial a partir de outros conceitos que deem conta dessa complexidade.

Esta abordagem se opde diametralmente aquela posta por Geertz (2017), quando
afirma que nascemos com o equipamento natural para viver qualquer vida, mas, no fim,
vivemos somente uma. Para Ingold (2019), este equipamento (o qual inclui as técnicas do
corpo e os héabitos da mente) ndo esta dado, mas € conformado pelas atividades desenvolvidas
com ou junto a outros.

Nestas consideracdes, destacamos a concepcao kantiana sobre a relacdo entre o
espaco (vivenciado externamente) e tempo (vivenciado internamente) (SOUZA, 2013), a
qual ¢ de grande valia para se entender o carnaval através da lente dos rituais, “esses
agregados de condutas e acdes simbdlicas que, sempre feitos e refeitos no curso do tempo,
permeiam a experiéncia social, conferindo-lhes graca, intensidade ¢ ritmo proprio”
(CAVALCANTI, 2014, p. 10).

Concordando com DaMatta (1973), o carnaval € um ritual, pois rompe com a
experiéncia cotidiana e aponta para elementos importantes da ordem social, mediado pelas
ideias de encontro e comunhdo. Como ritual, DaMatta (1973) entende o carnaval como um
rito de calendario, isto é, um ritual de passagem de grupos sociais, referindo-se ndo somente
a uma mudanca de posicdo na estrutura social e de comportamentos permitidos, mas
associando a forma com a qual a sociedade em questdo organiza seu espacgo e seu tempo,
compreendendo este mecanismo como forma de coordenar eventos e relacionamentos.

O tempo do carnaval é diferente do tempo do calendario gregoriano e isso é
vivenciado no espaco das quadras, sedes, barracdes e pistas de desfiles. O desfile e a apuracédo

marcam o final do ano carnavalesco e o inicio do seguinte, conforme mostram as etnografias

empreendidas, como exemplo, por Barbieri (2009), Cavalcanti (2006), Goldwasser (1975) e
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Leopoldi (2010). Mas, reduzindo a escala perceptiva, constatamos um periodo temporal
suspenso entre 0s anos carnavalescos®.

Um ritual observado em determinado lugar pode ndo ter o mesmo significado em
outro, pois cada coletividade interfere na pratica ritual, cuja compreensao deve ser apreendida
etnograficamente (CAVALCANTI, 2014) (PEIRANO, 2001), porém com os cuidados
apontados por Ingold (2019) de reconhecer os limites da etnografia, operacdo essa que
possibilita configurar de forma mais clara os contornos da antropologia. O autor acentua que
0 sucesso da colaboragdo com profissionais de areas como a arte, arquitetura, histéria,
museologia, dentre outros, resulta nesta circunscricdo mais precisa e mostra que a
antropologia ndo é somente fazer etnografia, considerando as possibilidades de conceber o
corpo como um artefato culturalmente trabalhado, e que seja especulativa e experimental,
descritiva e analitica.

Sobre a analise dos rituais, uma tendéncia fomenta-se exatamente do didlogo com
outras areas, preconizado por Ingold (2019) no parégrafo anterior. Trata-se do enfoque dos
“géneros de performances” (SILVA, 2005), que tem priorizado os entrecruzamentos entre 0s
rituais e o teatro como substrato de analise. Para Turner (2010), a performance ombreia-se
com a nocao de ritual, pois, em ambos 0s casos, eles sdo situados em tempos socialmente
suspensos, de interrup¢do da ordem social.

Porém, Taylor (2013) alerta para a multivocalidade da performance, hoje

estabelecendo-se desde a arte performatica, dramas sociais e praticas incorporadas.

Na defini¢do de Goffman, o “mundo social” é um “palco”, onde os individuos
humanos se destacam como atores que desempenham papéis preestabelecidos
socialmente. Esta “representa¢do de papéis sociais” ¢ orientada de acordo com a
expectativa da “plateia” (o[s] “outro[s]” — individuo ou grupo —, na qualidade de
interlocutor), cujo ator em questdo se encontra face a face — e envolve interesses
em jogo. A nocdo de performance, portanto, encontra-se presente nos estudos
Goffman com sentido exclusivo de referéncia a “desempenho de papéis” enquanto

> Ao chegar para a primeira plenaria, em 28 de margo de 2017, ap6s o desfile e a apuragao dos blocos de enredo,
uma das primeiras pessoas que encontrei foi o presidente do Bloco Canérios das Laranjeiras. Ap6s eu comentar
de forma jocosa que o carnaval 2018 tinha comecado, ele sorriu e disse que ndo, pois ainda estava finalizando
2017 com uma das partes mais problematicas para as diretorias das agremiagdes: a prestacao de contas da verba
destinada pela prefeitura a titulo de incentivo cultural para a preparacgao e execucdo do desfile.
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um tipo de comportamento “ritual” dos atores sociais na vida cotidiana. [...] Turner
preferia manter esta distincdo [sagrado / profano] ao operacionalizar com a nogdo
de “performance cultural” [...] no contexto das “sociedades complexas” ocidentais.
Nesse sentido, Turner estabelece a distingao entre as “performances sociais” [...] e
as “performances estéticas”. (SILVA, 2005, pp. 42-43).

Para Geertz (2017), a nocdo de cultura € importante nos estudos sobre performance,
pois o autor entende a cultura como uma complexa teia de significadas urdida pelos proprios
atores sociais na perspectiva de fornecer sentido aos exercicios da vida em nivel individual
e, também, coletivo. Segundo o autor, é nos acontecimentos cotidianos que se experimenta o
sensivel, compreendendo assim a cultura como uma realidade dindmica, tensa e contraditéria.
Apesar da critica suscitada por autores como Clifford (2008), do entendimento da cultura
como um conjunto de textos, ao avangar nesta reflex&o, inserindo as performances como
exemplares variantes, adicionam-se cenarios como camadas espaciais que as suportam
materialmente. Portanto, entendemos que, para Geertz (2017), a interpretacdo de uma cultura
impele um movimento de méo dupla entre a performance como texto (e sua materialidade
para ser exequivel) e a realidade histdrica e social como contexto. Para Silva (2005, p. 50),
evocando os estudos de performance de Richard Schechner, o escopo do alcance da
performance amplia-se porque “[...] também a “audiéncia” ¢ “transportada”, pois o ator
social, na posicdo de plateia, ¢ levado a assumir outros papéis diferentes dos que
habitualmente desempenha nas interagdes sociais da vida cotidiana.”

Ao longo das demais sec¢des, trabalharemos com os conceitos de campo e habitus de
Bourdieu (1989), nos quais identificamos poderosas vias de dialogo com a performance,

enriquecendo a proposta analitica do autor para o estudo da dimenséo simbdlica da realidade

social.
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1. QUESTOES METODOLOGICAS

Para a consecucdo do objetivo da pesquisa, possui relevancia o delineamento, a
observacdo e a compreensdo das disputas no campo® do carnaval do Rio de Janeiro’. O
posicionamento e a atuacgao de qualquer agremiacao carnavalesca neste campo séo explicados
através da compreensdo do processo de construcdo de sua identidade e do delineamento das
forcas sociais que 0os mobilizam e das redes, internas e externas, conforme Bott (1957 apud
MAYER, 2010), de apoio que suportam suas atividades, além dos capitais obtidos, cedidos,
compartilhados ou perdidos.

Neste campo, também deve ser levada em consideracdo a representacéo institucional
dos blocos de enredo e das escolas de samba no carnaval do Rio de Janeiro através das
entidades representativas destas agremiacdes junto ao publico externo, as quais também
possuem a incumbéncia de gerir as questdes necessarias para a consecu¢do dos desfiles®. Por
fim, como consequéncia deste conflito de forcas entre entidades, devem ser destacados 0s
processos pelos quais passaram os blocos de enredo e que levaram parte deles a se
transformar em escola de samba e outros ndo e suas consequéncias em suas performances.

A pesquisa iniciou-se em 2014 e sua finalizagdo ocorreu em 2018, voltada para 0s
blocos de enredo, porém com a ressalva de que seria impossivel tratar desta manifestacdo
carnavalesca sem estabelecer regimes de alteridade com as escolas de samba (FERREIRA,

2018). Entretanto, ao longo da pesquisa em questdo, vislumbrou-se uma série de

& Os conceitos de campo e habitus adotados neste artigo sdo apresentados em Bourdieu (1989) e serdo mais
detalhados na préxima secdo do artigo. Por ora, resumidamente, o campo pode ser entendido como um
microcosmo dotado de certa autonomia ao mesmo tempo em que ¢ influenciado e relacionado a um espago
social mais amplo. Por habitus, consideram-se as restri¢des estruturais impostas sobre a acdo dos agentes no
campo, bem como suas capacidades ativas e criadoras, sendo entdo produto e condi¢do da posi¢do social
ocupada.

7 No intuito de evitar a repeti¢do de vocabulos e especificar o recorte espacial, neste artigo o nome “Rio de
Janeiro” sera indicativo da cidade do Rio de Janeiro. Quando houver a necessidade de se referir ao estado, sera
adotado o termo “Estado do Rio de Janeiro™.

8 Estas entidades formadas pela reunido de agremiacGes carnavalescas e com funcGes representativas e gestoras,
as quais se identificam como associaces, federagdes ou ligas, serdo identificadas textualmente ao longo do
artigo como “entidades”.
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desdobramentos que ndo foram possiveis serem tratados com a profundidade necessaria para
que ndo se perdesse o foco da investigacdo no momento em questéo.

Como fonte inicial de consulta de dados, optou-se pelas matérias jornalisticas, as
quais possibilitaram inicialmente uma configuracdo primaria do campo do carnaval do Rio
de Janeiro, tendo clara a preocupagdo com o que “a imprensa periddica seleciona, ordena,
estrutura e narra, de uma determinada forma, aquilo que se elegeu como digno de chegar até
o publico” (LUCA, 2010, p. 139). Esta consulta foi promovida nas bases de dados mantidas
pela Biblioteca Nacional, através da Hemeroteca Digital, e pelo jornal O Globo. Atualmente,
ambos contam com acervos digitalizados e busca por palavras-chaves e expressdes exatas
através de algoritmos de reconhecimento 6tico de caracteres.

Também foi promovida a observacdo participante sisteméatica das plenarias da
Federacéo dos Blocos Carnavalescos do Estado do Rio de Janeiro (FBCERJ) e da Associagao
das Escolas de Samba da Cidade do Rio de Janeiro (AESCRJ)® °. Nestas reunides, além de
informes e discussdes sobre 0s processos de negociagdo e conflito com a Empresa de Turismo

do Municipio do Rio de Janeiro S/A (RIOTUR'?) e outras entidades, havia também o debate

9 Até o carnaval de 1984, todos os grupos das divisdes hierarquicas das escolas de samba estavam sob o
comando da AESCRJ. Para o carnaval de 1985, as principais escolas de samba retiraram-se desta entidade e
criaram a Liga Independente das Escolas de Samba do Rio de Janeiro (LIESA). Para o carnaval de 2009, as
agremiac0es da segunda divisdo hierarquica realizam o mesmo movimento e criam a Liga das Escolas de Samba
do Rio de Janeiro (LIERJ). Apbs o carnaval de 2015, ap6s uma série de divergéncias internas, a AESCRJ
encerrou suas atividades e os Ultimos grupos de acesso (aqueles em que as agremiacdes pertencentes ndo
desfilam no Sambodromo, principal pista de desfile do carnaval do Rio de Janeiro) passaram a ser geridos pela
Liga Independente das Escolas de Samba do Brasil (LIESB) e pela Associagdo Cultural Samba é Nosso
(ACSN), a partir de uma performance conflituosa entre elas. Para o carnaval de 2017, a ACSN deixa de existir
e a LIESB assume a gestdo de todos os desfiles dos ltimos grupos de acesso. Porém, para o carnaval de 2020,
surgiu uma nova liga para gerir os desfiles dos Ultimos grupos de acesso. Trata-se da Liga Independente
Verdadeira Raizes das Escolas de Samba (LIVRES). Mais uma vez, os desfiles dos ultimos grupos de acesso
passaram a ter uma gestéo conflituosa através das performances de duas ligas a disputar o mesmo espago social
carnavalesco. No caso dos blocos de enredo, nunca houve qualquer tipo de cisdo, sempre seus desfiles geridos
pela FBCERJ, desde sua criagdo em 1965. Para mais detalhes de todos estes processos, 0s quais se revelam
como dramas sociais, na perspectiva de Turner (2013), recomenda-se a leitura do trabalho de Ferreira (2018).
10 Considerando o surgimento de duas novas ligas apés o encerramento das atividades da AESCRJ, as demandas
de tempo necessarias para 0 acompanhamento sistematico das plenarias das duas entidades obrigaram-nos a
optar por somente ter contato por entrevistas informais com dirigentes das agremiacdes e das ligas em questdo.
11 Autarquia da Prefeitura da Cidade do Rio de Janeiro encarregada pela execugdo da politica municipal
de turismo e responsavel pela organizacéo do carnaval da cidade.
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interno sobre os caminhos a serem trilhados pelas entidades e a partilha das dificuldades
vivenciadas pelas agremiacgdes filiadas em manter suas atividades durante o ano e para a
montagem do desfile. Também, e ndo menos importante, era um momento de estar com 0s
representantes das agremiagOes e da diretoria das entidades, onde valiosas contribui¢des
surgiram a partir de entrevistas informais.

A observacdo participante estendeu-se aos desfiles realizados durante o periodo de
carnaval, desde o preparo deles até sua apresentacdo, e aos eventos promovidos pelos blocos
de enredo e escolas de samba ao longo do ano. No caso dos desfiles, é possivel observar a
estrutura atual que norteia os padrdes visuais e musicais dos desfiles e as relagdes
estabelecidas entre os desfilantes, as agremiacdes e o publico espectador.

As entrevistas semiestruturadas foram feitas a partir de duas abordagens, sendo a
primeira focada em grupos de memorias nas agremiacdes e entidades e a segunda a partir de
entrevistas individuais com profissionais (pessoas com atuacdo no carnaval e inseridas em
algum momento no ambiente das agremiacGes e das entidades) e ocupantes de cargos
publicos (pessoas com passagens em cargos eletivos e/ou fungdes publicas). As entrevistas
foram realizadas durante os anos de 2016, 2017 e 2018. Com relagdo as agremiacdes e
entidades, as entrevistas foram realizadas nas sedes ou quadras das mesmas. No caso da nao
existéncia deste local fisico, as entrevistas foram promovidas em bares proximos as
residéncias das/dos participantes. No caso das entrevistas com profissionais e ocupantes de
cargos publicos, fui recebido em residéncias ou locais de trabalho, ocorrendo também o
agendamento em bar proximo a residéncia da/do participante.

Compreendendo o carater das interacdes entre os individuos em um determinado
grupo e seus processos comunicativos como orientadores das recordagOes, destacado por
Halbwachs (1990), e considerando os aspectos relativos ao esquecimento e ao siléncio,
formaram-se grupos de memoria compostos por duas, trés pessoas ou mais, construidos

geralmente a partir de negociagdes estabelecidas entre o pesquisador e 0s membros dos

corpos dirigentes das agremiacoes e entidades participantes da pesquisa.
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Estes grupos de memoria foram estruturados para a realizacdo das entrevistas
considerando a perspectiva de Halbwacks (1990), entendendo-os como grupos de partilha,
sem objetivar uma acdo efetiva de intervencdo social, mas sim por se caracterizar por
partilhar experiéncias em comum, constituindo assim um tipo de a¢gdo comunicativa.

As entrevistas individuais com profissionais visaram possibilitar emergir discursos
construidos a partir de pessoas que circulam ou circularam por agremiacdes e entidades.
Trata-se de atores sociais inseridos no campo do carnaval do Rio de Janeiro e que trazem
uma perspectiva diferente daquela constatada nas agremiagdes e entidades pelo fato de nédo
se fixarem em uma delas especificamente. Esta circularidade permitiu identificar e trazer para
a pesquisa uma construcdo narrativa diferente das representacdes sociais enunciadas pelos
grupos anteriormente relacionados (KUSCHNIR, 2003).

As entrevistas individuais com ocupantes de cargos publicos foram consideradas no
desenho desta pesquisa, tendo como norte as conclusdes postas nos trabalhos de Diniz (1982),
Gongalves (2008) e Zaluar (1985), as quais identificam estes ocupantes como elos
importantes entre o poder publico e as agremiacdes e entidades dentro do campo do carnaval
do Rio de Janeiro.

2. O CAMPO DO CARNAVAL DO RIO DE JANEIRO

Ao se destacar as performances coletivas operadas no carnaval dos blocos de enredo
e das escolas de samba do Rio de Janeiro, primeiramente se faz necessario estabelecer e
compreender a formatacdo do campo deste carnaval, seus atores e objetos inseridos no
mesmo, no intuito de posteriormente melhor estabelecer as potencialidades de
posicionamento e movimentacdo das agremiagdes e entidades para subsidiar o recorte
analitico.

Por campo, a partir da perspectiva caracterizada por Bourdieu (1989), entende-se

como um microcosmo dotado de certa autonomia ao mesmo tempo em que é influenciado e
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relacionado a um espaco social mais amplo. E um lugar de luta entre os agentes que o
integram e que buscam manter ou alcancar determinadas posicoes. Essas posi¢oes sdo obtidas
pela disputa de capitais especificos, valorados de acordo com as caracteristicas (que se
transformam ao longo do tempo) de cada campo. Analisar o carnaval por esta perspectiva
impele a pesquisa a dialogar com o0s conceitos socio-espaciais (SOUZA, 2013), valorando
ambos 0s aspectos no mesmo patamar e articulados entre si com densidade no decorrer desta

investigacéo.

Para que um determinado campo se configure é necessario que se definam objetos de
disputas e agentes prontos para este embate, dotadas de habitus que impliqguem no
conhecimento e no reconhecimento das leis imanentes da contenda, dos objetos de disputas
(BOURDIEU, 2003). O habitus é definido pelo autor como um conjunto de disposicGes
ativas que constituem a incorporagéo das estruturas sociais. Mais uma vez, considerando uma
forma relacional, o habitus traduz um movimento duplo de interiorizacéo e exteriorizacao,
estando na base das distin¢Ges verificadas no amplo espectro das préaticas sociais, buscando
evidenciar os constrangimentos estruturais sobre a acdo dos agentes, bem como suas
capacidades criadoras e ativas. O habitus € um principio gerador porque € um sistema
socialmente disponivel de esquemas de pensamento, de percepcao e apreciacdo, sendo entao
produto e condicdo da posicao social ocupada pelo agente, a qual sinaliza as possibilidades
de tomadas de posicao, edificadas a partir dos conceitos de estratégias e taticas (CERTEAU,
1998).

As estratégias correspondem a um calculo de relacdo de forgas empreendido por um
agente detentor de algum tipo de poder, o qual postula um lugar préprio, a partir do qual
estabelece como base para atuar no campo. As taticas referem-se as acbes calculadas
determinadas pela auséncia de um lugar préprio, atuando nas frestas existentes do projeto
totalizador do adversario (CERTEAU, 1998).

A partir das consideragdes postas ao longo deste item, consideram-se quatro tipos de

capitais presentes e em disputa no campo do carnaval carioca.
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Em primeiro lugar, tem-se o capital econdmico, o qual esta ligado a soma dos recursos
materiais e financeiros disponiveis. A seguir, considera-se o capital cultural, entendendo-o,
a partir de Storey (2015), como o capital originario das praticas vividas e das praticas
significantes, o qual pode ser institucionalizado, incorporado ou adquirido. Em terceiro lugar,
temos o capital social, o qual representa o conjunto das relacdes sociais de que dispde um
agente. Por fim, considera-se o capital simbolico, o qual esta ligado ao reconhecimento,

expresso a partir de uma valoracdo de viés ndo monetério.

Remetendo ao capital simbolico, sobre o conceito de tradicdo, o qual se estabelece
como arcabouco para o capital cultural, 0 mesmo pode residir no universo de significacdes
coletivas as quais inserem 0s individuos e 0s grupos sociais em uma ordem imutavel,
necessaria e ja existente. Este conceito é adotado em diversos discursos dentro do universo
do carnaval, sempre no intuito de legitimar protagonismos e agdes, 0s quais estariam no
sentido de preservar elementos de autenticidade da manifestacao cultural popular (ARAUJO,
1978) (RODRIGUES, 1984). Entretanto, concordando com Candau (2013) e Sahlins (2004),
para a conducdo desta pesquisa, as tradicdes ndo se perpetuam e nem sobrevivem, ocorrendo
de fato operacGes de reconstrugéo e invencao a partir de uma acgédo consciente de um grupo
social especifico no intuito de estabelecer uma determinada hegemonia, a qual seria uma
inventividade da tradicdo (SAHLINS, 2004). Ainda sobre este ancoramento e
complementando a afirmacdo da frase anterior, Santos (1998) destaca que tradicdo e
modernidade possuem significados diferentes em funcdo da posicdo que os individuos
ocupam ou que procuram ocupar em uma coletividade, disputando graus de exercicio de
poder de influéncia ou de legitimacdo, internamente e em relacdo aos demais setores sociais.
Por fim, cabe destacar o alerta de Candau (2013) sobre o fato da memaéria coletiva fincar-se
em uma permanéncia que idealiza uma parte do passado, em um trabalho de inventividade
suportado pelas lembrangas (as quais também sofrem processos de inventividade e

releituras), sendo um passado atualizado no presente.
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Desta forma, todo este conjunto configuracional de campo, habitus e objetos de
disputa sdo abarcados, ombreando-se com o trabalho de Silva (2005), pela performance
social e pela performance estética. Este conjunto fornece os elementos materiais e imateriais
que balizam as performances. Elas ndo sdo tipos ideais, mas seus elementos séo encontrados
qguando no campo do carnaval ocorrem o desfile e as negociacfes de capitais e suas redes de
circulacdo, destacando neste artigo aquelas entre entidades e as empreendidas com a
municipalidade.

Considerando a realidade institucional das entidades, a existéncia de duas ou mais
sempre representou a possibilidade de conflitos e negociag6es entre elas e no relacionamento
com os Orgaos da administracdo publica, responsaveis pela organizacao da festa na cidade e
que detém o monopdlio decisério sobre quais espacos serdo destinados as festividades, quem
podera utilizar e o regramento destas concessdes (FERREIRA, 2018).

Para o entendimento deste conflito, dois itens sdo fundamentais nesta analise, 0s quais
sdo diretamente ligados as relacdes com os 6rgdos publicos: a captacdo de recursos junto aos
poderes publicos e 0 uso/gestdo/posse das principais pistas de desfile. Estas relacdes sdo
destacadas por Goncalves (2008), as quais sdo consideradas fundamentais na configuracéo

do campo do carnaval do Rio de Janeiro.

E importante chamar a atencdo para o fato de que as redes de relagbes que
formaram a Riotur (sic) teceram-se organicamente com as redes do mundo do
carnaval. Em termos mais amplos, tais redes fizeram desses lugares ligados aos
6rgdos publicos espacos de conhecimento organico sobre o carnaval. Este € um
ponto que merece desenvolvimento, pois parece indicar importantes pistas para o
sucesso e o vigor dos desfiles. (GONCALVES, 2008, p.98).

Esta conformacéo evidencia que os processos de inverséo e neutralizagdo destacados
por DaMatta (1997) caminham ao lado das especificidades dos diferentes carnavais no tempo
e no espaco historico e social. Desta forma, sustentado no principio de que o desfile é a
atividade fim das agremiacfes e baseado nas perspectivas ritualistica e historico-socio-
espacial do carnaval, tendo como norte a proposta de Cavalcanti (1999), a configuracéo deste
campo para os desfiles dos blocos de enredo e das escolas de samba tem como base trés

principios.
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Em primeiro lugar, destaca-se a dimensdo agonistica, inicialmente aplicada ao desfile,
entendendo 0 mesmo como um ritual que tem a cidade como palco. Além da dimenséo do
espetaculo, o ritual representativo do desfile também apresenta um carater competitivo, onde
as agremiacdes rivalizam entre si com o objetivo de ser a primeira colocada ap0s a apuracao
das notas dos jurados e controlam esta disputa através de regras determinadas por consenso?*2.

Em segundo lugar, ha a elaboracao de uma estética visual e musical proprias. No caso
dos desfiles em carater de competicdo, os quais ocorrem em formato de parada*?, a partir do
enredo, articulador expressivo béasico, o qual é transmitido através do samba-enredo,
fantasias e alegorias, mediando uma tensdo entre as dimensdes visuais e musicais, em
conjunto com a evolucdo dos desfilantes que seguem em sentido Unico, conformam as
dimensdes espetacular e festiva dos desfiles*. Apesar desta estética aparentemente
manifestar somente as questdes mais externas de uma agremiacdo, conforme destaca
Leopoldi (2010) e Queiroz (1992), na realidade é também reveladora sobre o que torna a
festa possivel e aqueles que a constroem e/ou participam como agentes.

Em terceiro lugar, tem-se 0 engendramento de importantes processos urbanos, 0s
quais encontram nos desfiles um canal de expressdo e mediagéo: (i) a expansao da cidade
rumo aos subdrbios e as periferias; (ii) a expansdo da participacdo das camadas médias e

populares; (iii) a crescente ocupacdo da rua como forma de manifestacdo cultural e de se

12 Mesmo em desfiles que negam esta dimensdo competitiva, alegando possuir carater amistoso, a dimenséo
agonistica deve ser considerada, pois ndo somente pode se inscrever internamente ao desfile, mas reflete-se
também externamente, pois ha as disputas pela primazia no carnaval do Rio de Janeiro, através dos embates
(velados ou ndo) que visam & obtencéo de recursos publicos e privados (ou aumento deles) para a consecucao
de seus desfiles, a ocupagdo das pistas de desfile situadas nas regides da cidade com maior diversidade de fluxo
de pessoas e grau de participacao dos folides e de incremento de sua relevancia no capital simbélico cultural da
cidade expresso no carnaval. Neste caso, sdo as performances destes coletivos que permitem abarcar estes
desfiles em uma analise compreensiva do carnaval do Rio de Janeiro.

130 desfile em formato de parada prevé a preparacdo de uma avenida ou rua para o ritual e nela se destacam
locais por onde devem passar os desfilantes, onde deve ficar a plateia e o lugar destinado as autoridades e
comissdo julgadora. Desta forma, trata-se de um desfile que possui intrinsecamente o condicionamento das
relagdes sociais, inscritas na paisagem.

14 Cabe destacar que esta dinamica néo é exclusiva dos desfiles em carater de competicdo. Existem agremiac6es
que se apresentam em dimensdo amistosa, mas que adotam esta estruturacdo de desfile, com todos ou partes
dos elementos descritos.
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pensar a cidade; (iv) a construcao de redes de apoio, as quais encontram suporte em parceiros
oriundos de outras agremiagdes carnavalescas, 6rgdos do poder publico, pessoas com
passagens em cargos eletivos e/ou funcbes publicas ou através de algum tipo de mecenato,
sendo 0 mais expressivo aquele oriundo dos patronos do jogo do bicho.

3. OS DESFILES COMO PERFORMANCES SOCIOESPACIALIZADAS

Conforme explicita Ferreira (2018), na atualidade, quando se abordam as
manifestacdes carnavalescas de carater competitivo, o campo do carnaval do Rio de Janeiro
resume-se aos blocos de enredo e as escolas de samba. Este recorte é importante, pois a
questdo da competicdo € fundamental para se entender estas performances suportadas
espacialmente. O habitus de quem compete se modifica conforme o espaco onde a contenda
ocorre, pois, mudancas nos parametros que regulamentam a competicao se modificam, como
tempo de duracdo de desfile e dimensbes dos carros alegdricos. Mediados por entidades e
regulamentos, os concursos traduzem uma linguagem competitiva que conjuga o valor
fundamental da igualdade com a moldura hierarquizada caracteristica de nossa sociedade.

O desfile é uma competicdo de competéncias visuais e musicais entre agremiacdes
carnavalescas. Desta forma, aqui se utiliza como premissa o conceito de jogo em Huizinga
(1990) para se entender a busca pela competicdo, inclusive no carnaval. Através da nogédo de
J0go, busca-se superar adversidades e atingir metas imaginadas, intuindo o desconhecido e
entendendo o misterioso, significando o que o cerca para superar estes limites e construir
relacbes que podem inclusive transcender o natural (HUIZINGA, 1990). Ao envolver
agremiacOes que representam um determinado coletivo suportado pela ocupagdo de uma
parte do espaco social (hoje, ndo mais em um continuum material, conforme postula
Appadurai (1996) ao conceituar comunidade de sentimento) em uma competicdo de

competéncias carnavalescas, o conceito de jogo incorpora performances estéticas e sociais.
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Inicialmente, trabalharemos com o conceito de substrato espacial material, o qual
Souza (2013) aponta para o espaco geografico em sua materialidade. Os desfiles ocorrem em
espacos, com suas construcdes e infraestrutura, no formato de parada. Porém, estes espacos
ndo sdo dotados de uma inércia absoluta, podendo ser transformados para atender demandas
sazonais ou permanentes. No caso do carnaval, até a constru¢do do Sambodromo, em 1984,
os principais desfiles eram realizados em ruas ou avenidas com o trabalho renovado
anualmente de posicionamento de todo o aparato necessario. Apos os desfiles, quando
também o uso do espaco operava em um tempo suspenso, esta infraestrutura proviséria era
desmontada e 0 espaco voltava a funcionar nos parametros anteriores. No momento em que
um equipamento urbano permanente para o carnaval é construido, todo um substrato espacial
material € focado para a festividade. Com isso, uma apreenséo visual de algo permanente
(mesmo quando ndo utilizado) e imponente se coloca no espago urbano, tornando sua
ocupacdo disputada de forma mais acirrada.® ¢ 7

Para Katia, que atuou na Direcdo da Divisdo de Certames da RIOTUR (setor

responsavel pela organizacdo dos desfiles de carnaval) entre 1983 e 1991, o Sambddromo

15 Cabe a ressalva de que a construgdo do Sambédromo néo representou o fim das demais pistas de desfiles para
os blocos de enredo e as escolas de samba. Os blocos de enredo da primeira divisao hierarquica atualmente se
apresentam na Avenida Chile, na regido central da cidade. As agremiacdes da segunda divisdo e as escolas de
samba dos ultimos grupos de acesso desfilam na Estrada Intendente Magalh&es, no bairro de Campinho, situada
na regido suburbana da cidade, distante de sua parte central. Todo o substrato espacial material nestas pistas €
montado e desmontado ano anualmente.

16 Porém, mudancas no substrato espacial material da Avenida Rio Branco, onde a pista de desfile da regido
central da cidade se localizava para os blocos de enredo, promoveram este deslocamento para a Avenida Chile.
Também, neste periodo, ha o crescimento do carnaval dos blocos de rua, o que demandou agdes da
municipalidade como o estabelecimento de decretos para a organizaco destes desfiles, a realizacdo de parcerias
publico-privadas (onde o substrato espacial material provisério € de responsabilidade dos parceiros da iniciativa
privada, os quais se apropriam do espaco publico como meio de a¢es de marketing de seus investidores). Sobre
a atuacdo da prefeitura do Rio de Janeiro em regulamentar o carnaval de rua e inserir esta forma de festividade
no portfolio turistico da cidade, recomendamos a leituras dos trabalhos de Frydberg () ().

17 Estas modificacGes influiram na composicdo do publico que assistia os desfiles dos blocos de enredo no
centro da cidade, invertendo a percepcédo sobre o fato de, hoje, considerar mais proveitoso desfilar na Estrada
Intendente Magalhées. Segundo Sab6ia, membro da diretoria do Bloco do Barriga: “O VLT (a obra para a
implementac&o do veiculo leve sobre trilhos) acabou com o carnaval da Rio Branco. N&o tem sentido o Grupo
1 ser no centro. O pessoal que 14 esta n&o é mais o mesmo que frequentava a Rio Branco. E povo de bloco de
rua. Melhor seria na Intendente Magalhdes, que é mais organizado que o Centro.”
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“foi um marco no carnaval carioca. Agora, tinha um lugar fixo e ele deveria ser ocupado
pelas escolas de samba.” .

Sobre a paisagem, ela pode ser trabalhada como o espago abarcado pela viséo do
observador a partir de um sentido de estabilidade (SOUZA, 2013). Mas, o proprio autor
relativiza esta naturalizacdo, como se a paisagem estivesse mais voltada a pintura do que a
ciéncia. O fato de ser uma forma, uma aparéncia, significa também que ela pode ser uma
construcdo, e mais uma vez borrando as pretensdes epistémicas de estabelecer condicgdes de
contorno fechadas entre o natural e o cultural. Souza (2018) conceitua a paisagem como a
apreensdo estética do espaco, a qual da sentido ao lugar, ao territério e demanda abertura ao
olhar. Ampliando o conceito de paisagem, Cauquelin (2007) destaca que 0s demais sentidos,
além da visdo, também possibilitam a construcdo da paisagem.

As escolas de samba surgem no Rio de Janeiro na década de 1930 como resultante de
um somatério de caracteristicas estéticas de diversas manifestacGes carnavalescas ja
existentes em um processo antropofagico (FERREIRA, 2018). A dinamica que ocorreu com
as escolas de samba, trés décadas antes, pode ser adotado e transportado para o processo de
federalizac&o de certo numero de blocos carnavalescos do carnaval carioca, sendo mais tarde
identificados no interior da FBCERJ com a denominacdo de blocos de enredo (FERREIRA,
2018). Porém, agremiacbes que se identificavam como blocos promoviam este mesmo
processo antropofagico antes mesmo da fundacdo da FBCERJ (em 1965), mas, por vezes,
lido pela imprensa e pela academia como repetidora de uma paisagem que seria exclusiva

das escolas de samba. Com a criacdo da entidade, esta leitura paisagistica foi potencializada.

O Bloco do “Barriga” de Copacabana, que tem sua concentra¢ao na Praca Cardeal
Arcoverde, onde abriga mais de seiscentas pessdas, este ano saird em carater de
auténtica escola de samba, com suas alas femininas e masculinas, diretoria
organizada, diretoria de harmonia, enfim, grande modificacdo, onde tem em
sobressalto os outros blocos de Copacabana e Ipanema.” (BLOCOS, 1961, p. 9)

Bloco, antigamente, era um bando de sujeitos que se juntavam e resolviam sair por
ai no carnaval, batendo lata e pulando a toa. Hoje é um negdcio mais sofisticado.
Quem ndo conhecer o assunto e estiver na Presidente Vargas as 21 horas, apos 0
desfile dos frevos, vai achar que esta vendo escola de samba. Mas serdo os blocos
[de enredo] do primeiro grupo (BLOCOS, 1972, p. 12)
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Sérgio Cabral, conhecido critico de musica popular, ficou surpreso com a decisdo
do presidente da Riotur, Vitor Pinheiro, de eliminar do carnaval carioca os
tradicionais blocos de embalo. [...] Para Sérgio Cabral, nada poderia ser mais
infeliz. Os blocos de embalo representam o verdadeiro carnaval dos bairros, e sua
presenca nas passarelas do samba é mais uma forca para os festejos de Momo. Os
demais blocos [blocos de enredo] sdo na realidade uma subdivisdo das escolas de
samba: - Esses é que deveriam sofrer restri¢c@es, pois ndo se enquadram em nenhum
dos casos, isto &, nao sdo blocos, nem tampouco escolas de samba, concluiu.
(BLOCOS, 1975, p. 3)

Bloco de enredo ja é diferente [na definicdo posta na matéria por Mério Silva,
presidente da FBCERJ]: sdo blocos, como o préprio nome diz, com enredo. J& tém
uma organizagdo semelhante a escola de samba, mas ndo sdo pequenas escolas de
samba.( BLOCOS, 1978, p. 2)

“Os blocos de enredo eram escolas de samba em escala reduzida, que desfilavam e
competiam.” (COSTA, 2001, p. 177). “Embora funcionando como uma sub-escola de samba,
0 bloco de enredo mantém diferencas fundamentais com a escola de samba, pela presenca
do estandarte e a auséncia de carros alegoricos.” (FERNANDES, 1986, p. 24; grifo nosso).
“Nas noites de sexta e sabado desfilam na Intendente Magalhaes os blocos de enredo dos
grupos de acesso. Sao grupos pequenos, prototipos de escolas de samba (...).” (FERREIRA,
2008, p. 98; grifo nosso). “Os blocos de enredo podem ser definidos como “mini-escolas de
samba”’, uma vez que além das fantasias sdo confeccionadas também algumas alegorias.”
(SANTOS, 2012, p. 21; grifo nosso).

A consolidacdo do modelo proposto pelas escolas de samba ocorre a partir da década
de 1960, através do televisionamento ao vivo dos desfiles e da introducdo da figura do
carnavalesco, profissional responsavel pela parte plastica do desfile e possuidor de formacéo
académica e/ou experiéncia nesta area de conhecimento. Outro fator importante neste
processo é 0 mecenato vindo dos responsaveis pelo jogo do bicho, pois com o aumento dos
custos para a montagem de desfiles em padrBes cada vez mais exigentes para a vitoria na
competicdo carnavalesca, a participacdo financeira destes mecenas foi de fundamental
importancia para as mudancas estéticas implementadas pelos carnavalescos (CHINELLI,
SILVA, 1993). Este mecenato compensou a pouca diferenca entre escolas de samba e blocos

de enredo no tocante ao valor monetario repassado pelo poder publico e consolidou tal
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modelo, diferenciando ao longo do tempo as paisagens dos desfiles de escolas de samba
(principalmente depois de criacdo da LIESA, em 1984, e, em menor escala, da LIERJ, em
2008) e blocos de enredo.

Fazer parte dos grupos das escolas de samba que desfilam no Sambddromo implica
na adocao de um padrdo de consumo considerado por Ferreira (2008) como economicamente
irracional, visto a espetacularizacdo dos desfiles somente alcancada por agremiagfes que
conseguem captar verba com outros agentes, além do publico. Este tipo de consumo é
denominado por Elias (2001) como consumo de prestigio, destinado a impactar visualmente
e reforcar os lacos de diferenca com as agremiacGes dos demais niveis da hierarquia
competitiva. Esta espetacularizacdo com claro impacto na paisagem do desfile também tem
como responsavel o substrato espacial material colocado a disposicdo, o qual difere
consideravelmente em termos de proporcBes geomeétricas (e, consequentemente, do nimero
de espectadores).

Por outro lado, por exemplo, os entrevistados da Escola de Samba Boca de Siri
(atualmente na Série B) admitiram que hd uma dose de arrependimento de ndo mais serem
bloco de enredo. Segundo Valinho, membro do diretoria: “desfile de bloco é mais tranquilo
de preparar e ter o pessoal da comunidade [...] E um desfile mais solto... Dava muito menos
dor de cabeca que agora. [...] O pessoal reclama que fantasia de escola de samba tem que
ter mais volume”.

Sobre as escolas de samba dos dltimos grupos de acesso, Anselmo, jornalista
especializado na cobertura jornalistica do carnaval e profissional desde 2003, pontua que a
paisagem apresentada no desfile ndo credita uma diferenciagdo em relacdo aos blocos de

enredo:

“Vocé ndo consegue juntar 500, 600 pessoas para desfilar, vocé ndo pode ser escola
de samba. [...] Hoje ndo tem critérios. [...] Por incrivel que pareca, existem escolas
e escolas na Intendente. Existem escolas que mobilizam sua comunidade para a
Intendente. Jacarezinho [Unidos do Jacarezinho] é uma. Outras... A gente nem sabe
por que esta la... Sei la o que sdo...”.
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Ainda neste conceito socioespacial, também é possivel ampliar o estudo da
performance através da paisagem sonora. A presenca de naipes de instrumentos como
tamborins e cuicas impacta na sonoridade da bateria das agremiagdes em seus desfiles e
revelam principalmente o nivel de capital econdmico para a posse e o capital social para
arregimentar instrumentistas. Nas escolas de samba dos Ultimos grupos de acesso e nos
blocos de enredo, estes naipes ndo sdo comuns. Quando uma destas agremiacfes 0s
apresenta, constata-se a percepc¢do do impacto junto aos espectadores por performarem de
forma mais animada. Esta apreensdo decorre do fato do pesquisador estar inserido na
paisagem e a viver pela experiéncia estética, somente assim fazendo sentido sua anéalise para
Moreira (2012).

Estendendo o entendimento de paisagem sonora para incluir a linguistica, acionando
também mecanismos da memoria social, os entrevistados dos blocos de enredo revelaram
que 0 proprio nome “bloco” ja os inferioriza perante as escolas de samba (mesmo aquelas
dos ultimos grupos de acesso) e os entrevistados das escolas de samba abordaram a questéo
da mudanca de nome apds a mudanca de estatuto e deixarem de serem blocos de enredo.
Segundo Anselmo: “Tem diferenga no sentido em que nés hoje temos duas categorias bem
definidas, de que escolas de samba estdo acima de blocos. [...] O bloco j& € uma coisa

’

pejorativa, né... Quando vocé vé uma escola de samba ruim, vocé fala: parece um bloco.” .

Para Valinho: “Mas, agora, depois de subir no Grupo B vamos mudar de nome, dar
um ar mais sério, para nao dar a impressdo que os blocos tem”. De fato, ao chegarem a
Série B, 0 nome Boca de Siri foi alterado para Siri de Ramos. Alias, outros blocos de enredo
guando se transformaram em escolas de samba modificaram seus nomes: o bloco Bafo de
Bode transformou-se na escola de samba Renascer de Jacarepagua e o bloco Mataram meu
Gato se transverteu na escola de samba Gato de Bonsucesso. Mas, ha exemplos contréarios,

como a agremiacéo Dificil € 0 Nome, que manteve seu nome.
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4. PERFORMANCES SOCIAIS E DISPUTAS DE CAPITAIS NAS ENTIDADES

Conforme j& mencionado anteriormente, as disputas envolvendo as entidades séo de
duas ordens: ocupacdo de pistas de desfiles e captacdo de recursos. Desta forma, para a
obtencdo destes capitais, performances sociais sdo demandadas junto aos 6rgaos publicos.
NegociacOes deste porte demandam trazer para o debate o conceito de territorio, mirado pelos
vieses da estratégia e da tatica.

Para Souza (2013), o territdrio se estabelece em um espaco definido e delimitado por
e a partir de relacGes de poder (espaco que também se faz, simultaneamente, enquanto
substrato espacial material e lugar, uma referéncia e um condicionador das proprias praticas
de poder). Estas relacdes de poder operam entdo sobre um substrato espacial material.

Considerando o substrato espacial material carnavalesco, quem domina ou influencia
guem, e como? O territdrio ndo pode ser confundido com o substrato espacial material e nem
com o lugar, estando entre os ideais de funcionalidade e simbolismo (HAESBAERT, 2012),
pois o territorio ndo é matéria tangivel, mas um condicionador de poderes que sO existe
enquanto as relagdes sociais que justifiguem seu estabelecimento permane¢am. Souza (2013)
afirma que o verdadeiro motivo condutor do conceito de territdério € politico, e nédo
econdmico. Porém, no caso do carnaval do Rio de Janeiro, os territdrios carnavalescos sdo
exercidos também para fins econémicos (pois é este capital que permite mais investimento
no desfile, em uma espécie de “moto continuo” relacionando exercicio de poder politico e
captacao de recursos financeiros).

Desde a construcdo do Sambodromo, sua utilizacdo foi objeto de contenda entre as
escolas de samba e os blocos de enredo. No ano de sua inauguracdo, a LIESA é formada e
atua na obtencéo da ocupacao do Sambddromo para instituir seu lugar préprio, na concepcéo
de estratégia em Certeau (1998), o que implicou em lutas para a retirada progressiva de outras
manifestacdes carnavalescas e do enxugamento de divisfes hierarquicas de escolas de samba
a utilizarem este espaco. Mesmo enfraquecida com a saida das principais escolas de samba,

a AESCRJ utilizou sua condicéo de ter escolas de samba em seu quadro de filiados e, como
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a LIESA somente tinha como objetivo organizar o Grupo Especial, valeu-se da tatica de
preencher as frestas deixadas para ocupar os demais dias do Sambodromo com 0 maximo de
divisdes hierérquicas possiveis, porém ainda relegando as Ultimas para a pista da Avenida
Rio Branco (até 2002, quando os ultimos grupos de acesso sdo totalmente deslocadas para a
Estrada Intendente Magalhées) (a AESCRJ ¢ afastada do Sambodromo em definitivo com a
criacdo da LIERJ em 2008). Segundo Katia:

“a gente via os blocos como intrusos neste lugar. [...]. E, gracas a Deus,
conseguimos tirar o Cacique de Ramos, o Bafo da Onca e o0 Boémios de Iraja da
Sapucai logo depois do carnaval de 1984. S6 davam dor de cabega.?® [...] Aquilo
era um espaco das escolas de samba. Eles [LIESA e AESCRJ] sempre acharam
que aquilo foi feito para as escolas de samba. Os outros desfilaram ali porque o
poder publico ndo tinha evoluido.”.

Em 15 de margo de 1983, ocorre a mudanca no governo estadual, com Leonel Brizola,
do Partido Democratico Trabalhista (PDT), assumindo o posto de governador do Estado do
Rio de Janeiro em substituicdo a Chagas Freitas, do Partido do Movimento Democratico
Brasileiro (PMDB). Neste periodo, além da constru¢do do Sambddromo, hd uma mudanca
de gramatica politica aplicada pela governanca no que tange a administracdo da RIOTUR™.

A gramética politica do clientelismo perdeu forca em detrimento de segmentos
governamentais apoiadores das gramaticas politicas do corporativismo, a qual se baseia na
escolha de atores privilegiados, e do insulamento burocratico, onde os ocupantes de cargos
publicos buscam o isolamento da influéncia politica de outros agentes sociais e se ancoram
na criacdo de agenciamentos inertes, como indices de desempenho e indicadores culturais
(NUNES, 2003).

A conjuncéo entre a visualizacdo da cultura como recurso por parte do poder publico

e a atuacdo dos mecenas ligados ao jogo do bicho configuraram uma mudanca na atuacgéo da

18 Estes blocos citados pela entrevistada sdo blocos de embalo, os quais ndo participam de concurso e nao
desfilam a partir de um enredo (FERREIRA, 2018). Os blocos de enredo somente sdo expulsos do Sambddromo
no carnaval de 1988.

19 Cabe ressaltar que o prefeito da cidade do Rio de Janeiro era nomeado pelo governador do Estado até 1985.
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prefeitura da cidade do Rio de Janeiro com relacdo a organizacdo do carnaval, a qual

posteriormente impactou nas demais escolas de samba e nos blocos de enredo.

Se, até a criacdo da Riotur (sic), estas parecem ter sido tendéncias subterraneas e
ndo-intencionais, a partir desse momento elas se tornam uma questdo aberta, um
objetivo explicito nas estratégias dos diferentes agentes envolvidos. Na base desta
mudanca estd uma significativa reorientacdo no modo de atuacdo dos 6rgdos
governamentais. Das tentativas de interferéncia no que era entendido como
atividades culturais fundadas no controle (ou pelo menos supervisdo) politico-
administrativo direto, que implicava a alocagdo de subvencGes cada vez mais
expressiva, eles passam a conceber suas relacbes com as escolas de samba no
quadro de uma politica econdmica de turismo que inicialmente transforma as
grandes agremiacGes em prestadoras de servigos e atualmente as coloca na posicéo
de parceiros dominantes em um gigantesco empreendimento fundado na logica
empresarial do lucro. Mas, definitivamente, este ndo foi um movimento de mao
Unica: as proprias escolas — associadas as organizacfes de jogo do bicho numa
relacdo que, € bom ndo esquecer, confere aos banqueiros um poder indiscutivel e
crescente — se organizam e racionalizam internamente, procuram livrar-se da
posicdo de clientes do poder publico pressionando cada vez mais pela autonomia
definida em termos econdmicos. (CHINELLI; SILVA, 1993, p. 43)

A importancia dada pelas agremiacdes de desfilar na regido central da cidade por
conta do deslocamento feito ao lugar carnavalesco para onde convergem as pessoas das varias
regioes da cidade e os turistas ¢ destacada por Ferreira (2005). Para Ferreira (2008), “[...]
acionam categorias muito variadas quanto as vantagens do desfile no centro da cidade: desde
as mais préaticas como a facilidade de convidar folides até as mais abstratas como o glamour
e a possibilidade de didlogo com setores mais amplos da sociedade” (FERREIRA, 2008, p.
181).

No caso do Sambodromo, outros capitais estavam em disputa. Seu uso permite as
agremiacdes e as entidades as quais estdo filiadas a acumulacdo de capital simbdlico por
estarem integradas ao rol das manifestacdes carnavalescas mais importantes do carnaval
carioca e ter cobertura diferenciada por parte dos meios de comunicagdo. Este capital
simbolico permite a elas a acumulacédo de capital social, pois se estimula a rede de apoios
pelo fato de se apresentar na regido central da cidade e de atrair mais facilmente a atengéo da
imprensa, e de capital econémico pela maior facilidade de captar recursos por utilizar este

local privilegiado, além das verbas auferidas, por exemplo, através dos direitos de
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transmissdo e publicidade estatica (com esta ultima compondo o substrato espacial
material)®.

No nivel mais amplo da organiza¢do do carnaval, a LIESA se “apropria” do
Sambodromo, ndo s6 mais um territorio “nobre”, no centro da cidade, territorio
imbricado com os proprios relatos miticos das comunidades sambistas sobre o
nascimento e evolucdo das escolas de samba [..]. A no¢do de exclusividade
espacial torna-se mais significativa quando se afastam destes locais as menores
escolas. (FERREIRA, 2008, p. 65)

No caso dos blocos de enredo, o controle politico-administrativo exercido por agentes
do poder publico pode explicar o grande nimero de agremiagdes que surgiram ao longo das
décadas de 1970 e 1980. Nesta eépoca, inclusive, situa-se a pesquisa desenvolvida por Zaluar
(1985), onde os membros das diretorias dos blocos de enredo deixam clara a existéncia de
um mecenato oriundo de liderancgas politicas legislativas com o uso do aparelho publico.
Porém, com a mudancga da politica de fomento ao carnaval, a reducdo do investimento
publico gerou uma crise cujos efeitos até hoje repercutem na FBCERJ. Em 1988, devido ao
ndo acordo entre a RIOTUR e a FBCERJ sobre o valor a ser pago a segunda pela prestacédo
de servigos no carnaval através dos cortejos e a retirada do desfile no sdbado de carnaval dos
blocos de enredo no Sambddromo, eles ndo se apresentarem naquele ano. Por conta deste
quadro, somado ao fato de que, desde o carnaval de 1985, as escolas de samba dos Ultimos
grupos de acesso passariam a receber mais verba que os blocos de enredo, tradicionais
agremiacdes filiadas a FBCERJ como Canarinhos das Laranjeiras, Dificil € o Nome e Unidos
da Vila Kennedy, dentre outros, solicitaram filiagdo a AESCRJ, mecanismo este que
permaneceu em vigor até o encerramento das atividades da entidade. Segundo Fred, membro
da diretoria da AESCRJ, a filiacdo indiscriminada de blocos de enredo que desejavam se

tornar escolas de samba tornou-se recorrente, sendo facilitada pelo fato das escolas de samba

20 pelo fato da principal divisdo hierarquica dos blocos de enredo desfilar na principal pista de desfile, a
FBCERJ pleiteava receber verbas relativas aos direitos de transmisséo por televisdo. De 1984 a 1987, os desfiles
dos blocos de enredo do primeiro grupo eram transmitidos em rede nacional pela TV Manchete, a qual nos
demais dias exibia os desfiles das escolas de samba.
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da entidade, desde 1985, receberem quantitativos de verba superiores aqueles destinados aos
blocos.

Assessor de imprensa de blocos de enredo e escolas de samba entre as décadas de
1970 e 1990 e funcionario da &rea de comunica¢do da Divisdo de Certames da RIOTUR na

década de 1980, Joaquim explicou este impasse:

De 1988 a 1991, fui assistente técnico de carnaval da RIOTUR. Fui porta-voz dos
blocos na RIOTUR e era eu quem representava a RIOTUR na Federacdo dos
Blocos. No ano de 1988, eles fizeram uma greve e ndo queriam desfilar porque o
dinheiro era pouco. Eu fui convencé-los a desfilar e fui voto vencido. Falei com o
Secretério [de Turismo]. ‘Olha, eles ndo vio desfilar”. Ele entao falou pra pegar
esse dinheiro e convocar os blocos néo filiados. E vamos fazer o carnaval de rua.
E deu tdo certo que ninguém se lembrou dos blocos de enredo da Federagéo dos
Blocos. Eles tinham 350 blocos. Eu disse: “Vocés ndo vdo desfilar um ano, quando
voltar vai ser mais dificil”. E assim aconteceu. Quando voltaram, de 350, me
parece que ficaram 160.

Nesta disputa por conquistas espaciais, 0s blocos de enredo ao menos conseguiram
permanecer com seu primeiro grupo no centro da cidade (transferido para a Avenida Rio
Branco). Interessante notar que a FBCERJ sempre operou no sentido de promover o carnaval
fora do eixo central da cidade, podendo ser considerada uma estratégia de associacdo com o
poder publico no intuito de receber verbas para a promocdo de seus desfiles em varios locais
da cidade. Este espraiamento no tecido social urbano dos desfiles dos blocos de enredo ao
longo das décadas ¢é ilustrado em mapas por Ferreira (2018). As escolas de samba dos Ultimos
grupos de acesso resistiram, mas foram totalmente deslocadas do centro da cidade em 2002
e ndo mais retornaram, promovendo agora seus desfiles na Estrada Intendente Magalhaes.

Nas décadas de 1980 e 1990, consolidou-se a privatizacdo dos desfiles das escolas de
samba do Grupo Especial, auxiliada pela criacdo da LIESA. Somando-se a isto, ha sensivel
reducdo dos investimentos na promocéo do carnaval de rua, afetando os blocos de enredo, os
quais desfilavam em diversas pistas montadas pela prefeitura em diversos bairros do suburbio
da cidade (FERREIRA, 2018).

A municipalidade finalizou o processo de privatizagdo do carnaval das escolas de

samba do Grupo Especial ao firmar contratos que estabelecem que toda a administragéo
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artistica, comercial e financeira do desfile cabe a LIESA e a prefeitura praticamente
transforma-se em uma prestadora de servigos ao cuidar somente da organizagéo e preparacao
da infraestrutura (SANTOS, 2010). Este processo de privatizagdo chegou ao segundo grupo
da hierarquia competitiva, onde a LIERJ vem operando em moldes semelhantes a LIESA.
Para exemplificar, refletindo a ideia de “globaliza¢ao imaginada” tratada por Garcia
Canclini (2003), na questdo das politicas publicas destinadas as celebracdes carnavalesca
implementadas no Rio de Janeiro, verifica-se no Quadro 1 que o montante de verba destinado

pela RIOTUR as agremiac@es carnavalescas € distribuido de maneira bem desigual.

Quadro 1 — Verba destinada as escolas de samba e blocos de enredo para o carnaval de 2014.

Grupo de escola de samba | Verba (R$) | Grupo de bloco de enredo | Verba (R$)
Especial 1.000.000,00 1 20.000,00
Série A 400.000,00 2 14.000,00
Série B 85.000,00 3 10.000,00
Série C 49.000,00 4 9.000,00
Série D 29.000,00

Fonte: O autor, 2020

Os impactos da transformacdo do carnaval do Rio de Janeiro em produto ndo foram
sofridos por todos. Os investimentos privados em cultura sempre estardo condicionados a
uma forma indireta de retorno, como incentivos fiscais, comercializa¢do institucional ou
valor publicitério, e a transformacio da atividade nio comercial em comercial (YUDICE,
2004). Estes investimentos privados somente chegam as escolas de samba do Grupo Especial,
sendo que hoje parcela das agremiacdes da Série A ja conseguem captar verbas desta
natureza.

Com o sucesso do modelo de desfile das escolas de samba filiadas a LIESA, ocorreu
um processo de deslocamento destas agremiacfes em relacdo as demais (lembrando que a
LIERJ vem seguindo 0s mesmos passos). Pode-se afirmar, ombreando-se em Garcia Canclini

(2003), que houve uma apropriacédo do principal espago publico do carnaval do Rio de Janeiro
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por parte destas escolas de samba e que as mesmas isentaram-se da responsabilidade pelas
diferencas ordenadas e estabelecidas por elas préprias na configuracdo do atual carnaval do

Rio de Janeiro.

Considerac0es Finais

Este trabalho salienta que uma estratégia passivel de ser adotada é deslocar o debate
da questdo identitaria/paisagistica entre bloco de enredo/escola de samba (principalmente no
caso daquelas pertencentes aos Ultimos grupos de acesso) para a questdo do desencontro das
politicas de cultura de incentivo ao carnaval implementadas pela prefeitura da cidade, que as
gere através de uma autarquia de turismo, e ndo por sua secretaria de cultura?. Desta forma,
o0s blocos de enredo ndo apenas serdo reconhecidos por promoverem desfiles em ambientes
fora do espaco central das celebracdes carnavalescas (mesmo porque as escolas de samba do
grupo de acesso ja o fazem). Mas, por outro lado, se o nome “bloco” atribui aos blocos de
enredo uma maior liberdade em relacdo ao habitus correspondente a este estatuto no campo
do carnaval carioca, por outro, esta autonomia rebate nas considera¢fes do carnaval como
rito de inversdo limitado a um principio estruturante que o0s organiza para brincar e
restabelece a ordem apos o periodo festivo. Com isto, 0 proprio termo “bloco” para o bloco

de enredo acaba se tornando descolado de sua realidade empirica performética.

O espaco ocupado na cidade em seu substrato espacial material difere blocos de
enredo e escolas de samba. Porém, no caso das escolas de samba, internamente também se
opera uma diferenciacdo entre as agremiacdes que desfilam no Sambddromo e as que se
apresentam na Estrada Intendente Magalhdes. Para Waldemar, membro da diretoria do Bloco

Cometas de Samba, no Sambodromo ndo tém escolas de samba, mas “firmas”. Anselmo é

21 Entretanto, uma fala de Altineu, membro da diretoria da FBCERJ desde a década de 1980 nos chamou a
atencgdo, retornando & paisagem e a performance do desfile. Para o diretor, a andlise deveria ser no sentido
contrario. Segundo ele, “0 bloco de enredo é o caminho para escola de samba. Mas, nem todas. Eles é que é
bloco, no nosso parecer.” Com isto, nas escolas de samba dos ultimos grupos de acesso seria onde
encontrariamos o locus da liminaridade, pois nem seriam “escolas de samba” (ou firmas, como afirmou
Waldemar) e nem blocos de enredo.
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mais incisivo em suas criticas sobre o atual modelo de governanga do carnaval do Rio de
Janeiro:

“Hoje em dia, o carnaval estd privatizado. O poder publico em muitos casos lava
as maos. [...] [sobre a Intendente Magalhdes] O poder publico tem que fazer
alguma coisa. E néo faz por pura omissao. Porque ndo acha interessante. Porque
avisao é a da RIOTUR. O olhar da RIOTUR estéa totalmente voltado para onde da
dinheiro. Qual turista vai na Intendente? Ninguém vai na Intendente. Nem aqueles
gringos que pegam um jipe para subir a Rocinha véo na Intendente. Para eles, o
que é cem mil para cada um? Toma ai, da o dinheiro, faz 0 que vocés quiserem la,
nao encham a porra do meu saco... Agora, uma Secretaria de Cultura tem um outro
olhar. Deveria ter pelo menos. Acredito que teria.”

No caso do carnaval do Rio de Janeiro, 0 agente publico agora opera no sentido de
transformar a festa em produto, orientando o que deveria ser uma politica publica de cultura
em politica econdmica, diferentemente do papel que deveria exercer. Este debate acima hoje
recebe novos contornos quando o atual grupo politico que comanda a prefeitura do Rio de
Janeiro reduz drasticamente o aporte financeiro préprio, além de aumentar a captacéo de
verba via leis de incentivo a cultura e recomendar 0 mesmo procedimento as agremiagoes.
Um ponto a ser considerado é a desproporcionalidade de acesso a este tipo de incentivo,
considerando as escolas de samba que desfilam no Sambddromo de um lado e no outro as
escolas de samba que se apresentam na Estrada Intendente Magalh&es e os blocos de enredo.

Por dltimo, fica o questionamento sobre até que ponto o apoio financeiro da
municipalidade para as agremiacdes que nao desfilam no Sambddromo é um investimento
em turismo ou cultura e lazer para camadas periféricas da cidade? Além dos desfiles, no caso
dos blocos filiados a FBCERJ, a documentacdo da entidade mostra que ocorriam eventos
como 0s concursos de compositores, ritmistas, bateria mirim, passistas adultos e mirins,
mestre-sala e porta-estandarte mirim, além de atividades recreativas como festas de entrega
de prémios, concursos de Rainha da Primavera e Rainha do Carnaval e campeonatos

esportivos, tendo a participacao das comunidades destes blocos de enredo nestes eventos.
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